SCURT ISTORIC AL ILUSTRATIEI ARHEOLOGICE (I)
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Abstract: This article explores the evolution of archaeological illustration
from its origins in early antiquarian practice, to its recognition as an essential
tool of archaeological methodology.

Initially seen as a complementary aid by collectors and scholars alike,
illustration evolved from aesthetically driven drawings to standardized visual
documentation  that contributed to artifact classification, typological
classification, and analytical interpretation.

Throughout its transformation, key figures played pivotal roles in shaping
the conventions and rules of archaeological drawing, gradually transforming it
into a visual language of scientific research. Their contributions played an
important part in refining illustration into a structured and analytical language.

As archaeology became increasingly formalized, illustration adapted to its
new demands, shifting from expressive and artistic depictions to schematic
drawings based on accuracy.

Keywords: archaeological illustration, scientific  illustration,
antiquarianism, visual representation, cultural heritage, visual archives.

Ilustratia arheologica ocupd o pozitie la intersectia dintre arta si
stiinta, servind ca o punte vitald intre cercetarea contemporana si trecutul
materialului arheologic. Aceasta implica posibilitatea de a interpreta
vizual descoperirile arheologice, indiferent de perioada, cultura,
tipologie, categorie, incluzdnd reconstructiile sau reconstituirile
complexe ale contextelor si utilitatii initiale. Prin schitele in situ,
desenele tehnice sau reprezentarile digitale obtinute prin diferite metode,
ilustratia intregeste obiecte, peisaje si activitati din trecut.

In cadrul acestui articol, vor fi explorate inceputurile si evolutia
ilustratiei arheologice, concomitent cu progresul domeniului arheologic
si cu aparitia primelor muzee. Articolul reprezintd o parte adaptatd a
unuia dintre capitolele tezei de doctorat aflate in curs de redactare.

Dezvoltarea ilustratiei arheologice este profund Tmpletita cu
evolutia practicii arheologice in sine. Incepand cu perioada Renasterii,
desenele artistilor angajati de primii anticari au contribuit prin punerea
bazelor documentarii vizuale. In prezent, ilustratorii continud sa lucreze
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alaturi de arheologi si specialisti din discipline conexe oferind o fundatie
solidd pentru o interpretare cat mai precisa. Datoritd acestei colaborari
interdisciplinare, desenul arheologic poate descrie trecutul intr-o maniera
fidela din punct de vedere istoric.

Desenul arheologic nu are un scop pur estetic. Devine un
instrument activ de comunicare a cunoasterii si a interpretarii, context in
care ilustratorul nu mai este un simplu cronicar vizual.

Arheologul actioneazd asemenea unui traducator al trecutului, iar
reprezentarea vizuald are un rol insemnat 1n aceasta mediere. Desenele
devin un mod de prezentare si interpretare a artefactelor, clarifica ipoteze
si pot da forma unor idei abstracte.

De-a lungul istoriei omenirii, dorinta de a intelege trecutul a
determinat atat cercetarea sa, cat si colectionarea. De la valea antica a
Nilului, pana la tarmurile Mediteranei, civilizatiile timpurii au pus
primele baze alte preocupdrilor fatd de antichitati si ulterior, ale
muzeologiei. Aceastd curiozitate 1i leagd pe conducatorii antici,
colectionarii renascentisti si pe cercetdtorii moderni. Relatia dintre
anticariat, arheologie, muzeografie si ilustratie se poate observa din
aceste eforturi de documentare, interpretare si conservare a culturii
materiale.

Civilizatii antice precum cele din Egipt, Mesopotamia, Grecia si
Roma, au pus bazele ideii de anticariat. Cinstea lor pentru trecutul si
comemorarea generatiilor anterioare, inclusiv fatd de cultura materiala,
demonstrau o dorinta profunda de a pastra vie memoria prin intermediul
obiectelor. In timpul Renasterii, interesul pentru antichitatea clasica a
reaprins curiozitatea pentru documentare si explorare. In timp ce se
studiau vechile manuscrise, colectionarii puneau fundatiile ,,cabinetelor
de curiozitati” si a ,,muzeelor de hartie”.

Mostenirea acestui spirit renascentist dainuie prin munca
arheologilor de azi.

1. inceputurile timide ale arheologiei si ale muzeografiei

Pentru a intelege aparitia ilustratiei arheologice este necesar sa fie
analizate primele incercari de documentare si conservare ale trecutului. In
ciuda faptului ca ilustrarea artefactelor a aparut de abia in perioada
Renasterii, trebuie aduse in prim plan momentele care au ajutat la
realizarea ideii de arheologie, colectionare de artefacte si practici muzeale.
Aceste initiative timpurii nu ar trebui sa fie echivalate cu descarcarile
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arheologice moderne sau cu institutille muzeale contemporane, ci mai
degraba ca precursoarele lor.

Originile primelor asa-numite ,,campanii arheologice” exista din
timpul civilizatiilor antice ale Egiptului, Mesopotamiei si lumii clasice,
unde au aparut primele initiative de recuperare si conservare. Din respect
fata de trecut sau din considerente religioase. In acele vremuri, templele,
palatele, inscriptiile si diferitele obiecte nu reprezentau doar simboluri
ale puterii sau prestigiului, ci erau considerate si purtitoare ale memoriei
istorice, ale identitatii culturale.

1.1. Egiptul Antic

Pentru a explora primele forme de interventie asupra
monumentelor in Egipt, trebuie sa ne uitdm la dinastia a XVIII-a (1550—
1292 B.C.), in special la domniile faraonilor Thutmose al IlI-lea (1440—
1390 B.C.), Amenhotep al II-lea (1427-1400 B.C.) si Thutmose al IV-
lea (1400-1390 B.C.).

Domnia lui Thutmose al Ill-lea se caracterizeaza prin numeroase
campanii militare, comandand totodatd construirea a numeroase temple
si monumente ca expresii ale autoritatii divine'.

A urmat la tron Amenhotep al II-lea. In timpul domniei lui, s-a
mentinut dominatia imperiului prin continuarea expeditiilor militare si
initierea unor proiecte de constructie si restaurare la scara larga, menite
sd consolideze rolul sacru al faraonului®.

In acest context se remarca faraonul Thutmose al IV-lea, domnia
caruia s-a remarcat prin contributiille sale in cazul artei si1 al
simbolismului cultural. El este asociat cu povestea de pe Stela din vis
sau Stela Sfinx? care se afli intre labele Marelui Sfinx din Giza* (Fig. 1).
Conform inscriptiei, in timpul unei partide de vanatoare, tanarul print, s-
a oprit sd se odihneasca langd Sfinx, care la acea vreme era acoperit cu
nisip pana la gat®. In timp ce dormea, a visat ci Sfinxul i-a vorbit si i-a

' Thutmose Ill: A New Biography, (eds.) Eric H. Cline, David O'Connor, Ann
Arbor, The University of Michigan Press, 2006, p. 325-343.

2 Jan Shaw, The Oxford History of Ancient Egypt, Oxford, Oxford University
Press, 2003, p. 241-246.

3 Betsy M. Bryan, The Reign of Thutmose IV, Baltimore, The John Hopkins
University Press, 1991, p. 148—149.

4 Selim Hassan, The Great Sphinx and its Secrets: Historical Studies in the Light
of Recent Excavations, Cairo, Government Press, 1953, p. 13—14.

5> Marc Van De Mieroop, 4 History of Ancient Egypt, Oxford, Wiley-Blackwell,
2011, p. 188.
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promis tronul Egiptului dacd urma si il dezgroape si sa il restaureze®.

Dorind sa urmeze porunca divina si sa devina faraon, Thutmose al IV-
lea a dus la Tmplinire aceasta misiune.

Rimane incert daci el a dus la bun sfarsit aceastd sarcind’. Totusi,
dovezile arheologice din anii 1930 ale egiptologului Selim Hassan (Fig.
2) au dezviluit ziduri de caramidd care inconjurau monumentul.
Probabil acestea au fost construite la ordinul lui Thutmose al IV-lea.
Aceste ziduri de protectie sugereaza un efort constient de a conserva si
demarca Sfinxul®, fiind o forma timpurie de conservare a monumentelor.

1.2. Imperiul Babilonian

Acelasi interes pentru trecut l-au manifestat si alti conducatori,
precum cei din Babilon care si eu se angajau in acte de comemorare si
glorificare a trecutului.

In timpul secolului al VII-lea B.C., imperiul babilonian era in
umbra puternicului imperiu Neo-Asirian. Ca raspuns, babilonienii s-au
rizvratit in mod constant pentru a-si pastra autonomia. In 562, dupa
moartea lui Nabucodonosor al II-lea, imperiul a intrat intr-o perioada de
declin si instabilitate din cauza presiunilor externe’.

In acest context, urcd la tron Nabonid, un rege care este amintit si
pentru interesul sdu remarcabil pentru trecut si pentru practicile
arheologice timpurii'’.

Comparativ cu predecesorii sdi, regele Nabonid a ardtat o profunda
fascinatie pentru trecutul Mesopotamiei. El a initiat sapaturi'!, incercand
sd descopere orase pierdute si monumente antice in efortul de a lega
domnia sa de mostenirea glorioasi a Babilonului'?.

6 Peter A. Clayton, Chronicle of the Prahaohs: The Reign by Reign Record of
the Rulers and Dynasties of Ancient Egypt, New York, Thames & Hudson, 1994, p.
114-115.

7 Marc Van De Mieroop, op. cit., p. 191.

8 Selim Hassan, op. cit., p. 5-7.

® Marc Van De Mieroop, op. cit., p. 223-229.

19 Alain Schnapp, The Discovery of the Past: the Origins of Archaeology,
London, British Museum Press, 1996, p. 17-18.

1 Alexa Bartelmus, Jon Taylor, Collecting and Connecting History: Nabonidus
and the Kassite Rebuilding of E(ul)mas of (Istar)-Annunitu in Sippar-Annunitu,
,Journal of Cuneiform Studies”, vol. 66, 2014, p. 113.

12 Trene J. Winter, Babylonian Archaeologists and the(ir) Mesopotamian Past,
»Proceedings of the First International Congress of the Archaeology of the Ancient
Near East, May Rome May 18%-23 1998, vol. II, 2000, p. 1786.
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In ciuda provocirilor anterioare, Nabonid a persistat. El si-a
documentat cu atentie expeditiile, notand informatii precum durata,
personalul si metodele folosite!?, intr-un mod care prefigureazi practica
arheologicd modernd. A ldsat in urma inscriptii comemorative care au
consemnat contextul istoric al monumentelor pe care le-a descoperit, cat si
conducitorii originali care le-au comandat'®. Cea mai semnificativi
descoperire a sa a fost fundatia templului original al lui Naram-Sin'®,
nepotul lui Sargon din Akkad, dezgropatd dup o furtuna'®. In mod notabil,
Nabonid a restaurat templul, a addugat propriile inscriptii onorand
constructorii originali, cAt si pe cei care au contribuit la conservarea lor!’
(Fig. 3).

Pasiunea sa pentru trecut si mostenirea sa s-a extins mai departe
prin intermediul fiicei sale. Ennigaldi-Nanna, a continuat munca tatalui
sau intr-un mod remarcabil. Ea a Infiintat ceea ce este considerat primul
muzeu din lume'8, asa cum a fost numit de citre Sir Leonard Woolley'.
Acest ,,proto-muzeu” a fost construit 1angi palatul ei?® (Fig. 4). Colectia
includea artefacte excavate de tatal ei, unele datand din secolul al XX-
lea B.C.?!. Ramisitele acestui muzeu au fost descoperite in orasul antic
Ur in timpul sdpaturilor conduse de Woolley la inceputul secolului al
XX-lea*.

1.3. Perioada Clasica

De la primele incercdri de excavare si colectionare in Orientul
antic, ne indreptdm spre evolutia spatiilor culturale si intelectuale ale
lumii clasice. Spre deosebire de egipteni sau babilonieni care onorau zeii

13 Ibidem, p. 1787.

14 Leonard Woolley, Ur of the Chaldees, Quebec, InExile Publications, 2012, p. 92.

15 Conducitor al imperiului Akkadian in perioada 22542218 B.C.

16 Irene J. Winter, op. cit., p. 1787.

17 Leonard Woolley, Ur of the Chaldees ..., p. 212-213.

8 Don D. Fowler, A Natural History of Man: Reflections on Anthropology,
Museums and Science, in vol. Curators, Collections, and Contexts: Anthropology at the
Field Museum, 1893-2002, Fieldiana: Anthropology, (eds.): Stephen E. Nash, Gary M.
Feinman, New Series, Nr. 36, 2003, p. 12.

19 Leonard Woolley, Ur of the Chaldees ..., p. 102.

20 Idem, Excavations at Ur: A Record of Tewelve Years' Work, New York,
Thomas Y. Crowell Company, 1965, p. 234-236.

21 Ibidem, p. 238.

22 Ibidem, p. 13-14.
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si conducatorii prin templele grandioase, grecii si romanii puneau
accentul pe filosofie, arta si literatura.

in ambele lumi, de la Agora din Atena pani la vilele elitelor
romane, arta si cunoasterea erau profund apreciate. Aceste idealuri au
prins contur prin monumente publice, colectii private si spatii dedicate
studiului®.

Conceptul de mouseion a evoluat in timp. Initial era un loc dedicat
muzelor, fiind asociat cu poezia si cu muzica®*. Treptat a ajuns si
reprezinte institutii axate pe preocupadrile intelectuale, precum filosofie,
literaturd sau stiinta*.

Un exemplu cheie 1l reprezintd Mouseion din Alexandria, fondat la
sfarsitul secolului al I1I-lea B.C. Fiind mai mult decat un templu, aceasta
cladire a reprezentat un centru de invatare care cuprindea scoli de
filosofie, matematica, istorie, astronomie, medicind si multe altele*®. O
alta utilitate pe care acest mouseion a avut-o a fost si aceea de biblioteca
universald*’. Desi nu au supravietuit vestigii arheologice, avem totusi
autori clasici precum Strabon?® sau Atheneus® care descriu spatiul ca pe
un centru nu doar pentru cult, ci si pentru schimb de ie1 sau descoperire.

2. Schitarea trecutului: anticari, muzee si aparitia ilustratiei
arheologice

2.1. llustratia stiintifica

Observand evolutia muzeelor din antichitate pand in Renastere,
parcurgem de fapt drumul conservarii culturale. In lumea antici au
aparut primele spatii dedicate adundrii si protejarii cunostintelor si
mostenirilor culturale.

2 Susan M. Pearce, On Collecting: An Investigation into Collecting in the
European Tradition, New Y ork, Routledge, 1995, p. 90-92.

24 Ibidem, p. 96.

25 [bidem, p. 98.

26 Marco Beretta, From Private to Public: Natural Collections and Museums,
New York, Science History Publications, 2005, p. 1-2.

27 Roy MacLeod, The Library of Alexandria: Centre of Learning in the Ancient
World, London, I.B. Tauris, 2002, p. 64—67.

28 Strabon, The Geography of Strabo, Book VII, tr. in englezi de Horace
Leonard, London, Harvard University Press, 1967, p. 1-10.

2 Athanaeus, The Deipnosohistae, Volume 11, tr. in englezd de Charles Burton
Gulick, London, Harvard University Press, 1957, 203E-209E.
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Functia pe care ilustratia a avut-o in definirea arheologiei ca
disciplind a fost adesea dezbatutd. Aparitia unui limbaj vizual dedicat
artefactelor este strins legata de evolutia ilustratiei stiintifice. Cea care a
ajutat la documentarea obiectelor ca date, reusind astfel sa fie clasificate
si analizate. Informatiile pe acest subiect sunt limitate. Cu toate acestea,
pot fi identificate cateva momente si figuri esentiale care au contribuit la
formarea ilustratiei stiintifice si ulterior arheologice.

Pentru a intelege inceputurile, trebuie sd ne uitdm mai intai la
ilustratia stiintifica. In timpul Renasterii, acest tip de reprezentare
vizuald a avut o dezvoltare considerabila pe masura ce artistii si oamenii
de stiinta au incercat sa surprinda cu precizie natura animalelor, plantelor
s1 anatomia corpului uman. Odatd cu imbundtatirea tehnicilor de desen,
ilustratiile nu au mai fost doar o simplad reprezentare, ci au devenit un
mod de a transmite si informatie*°.

Acest nou sistem de ilustrare a aparut odata cu progresul stiintelor
umaniste. Anatomia (Fig. 5), botanica (Fig. 6) si zoologia (Fig. 7)°’! au
fost abordate dintr-un alt punct de vedere. Personalitati precum
Leonardo da Vinci (Fig. 8), Andreas Vesalius, Albrecht Diirer sau
Leonhart Fuchs au adus o precizie si profunzime neobisnuitd pentru acea
perioada prin desenele lor. Ilustratia stiintificd a devenit in acest context
punctul de intalnire Intre arta si cercetare.

2.2. De la observatie la ilustrare: anticarii si desenul arheologic

Cu trecerea timpului, conceptul de ,muzeu”, pe vremuri
inradacinat in spatii de invatare si reflectie, a inceput si se schimbe. in
timpul Renasterii ideea modernd de muzeu prinde contur. Cercetatorii,
colectionarii si anticarii au devenit din ce in ce mai interesati de
ramasitele materiale ale civilizatiilor trecute. Aceasta fascinatie a dat
nastere primelor tentative de a Inregistra artefacte prin desen.

Incepand cu secolul al XVI-lea, atentia pentru antichitatea clasica a
crescut vertiginos. In special din dorinta tot mai mare de a studia si
conserva siturile si artefactele. Aceasta curiozitate a dus treptat la
dezvoltarea desenului arheologic ca metoda de inregistrare vizuala.

30 P.H. Smith, Art, Science and Visual Culture in Early Modern Europe, ,Isis”,
Vol. 97, No, 1, 2006, p. 85-87.

31 Stephanie Moser, Making Expert Knowledge through the Image: Connections
between Antiquarian and Early Modern Scientific Illustration, ,,Isis”, Vol. 105, No. 1,
2014, p. 61-62.
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Odata cu al XVII-lea, anticarii au inceput sa publice reprezentari
grafice ale artefactelor’?. Comparativ cu savantii renascentisti, anticarii
timpurii erau mai degraba interesati de documentarea colectiilor, cét si
de interpretarea scopului si a semnificatiei pieselor>.

Demersurile anticarilor au indicat un moment cheie in cercetarea
istoricd. Prin evidentierea importantei culturii materiale, precum
inscriptiile’®, anticarii au elaborat sisteme de clasificare, tipologii si
metode analitice care aveau si devini esentiale in practica arheologici®.
Aprecierea tot mai mare pentru rolul documentdrii vizuale 1in
reconstructia istorici®® s-a conturat prin contributiile unor personalititi
precum Francesco Bianchini®’, care a evidentiat rolul esential al
ilustratiei in Intelegerea si transmiterea trecutului prin imagini®,

Anticarii vedeau ilustratia ca pe un instrument secundar, dar in
acelasi timp valoros 1n sprijinul cercetdrii. Artistii erau atent alesi In
vederea documentarii vizuale ale artefactelor aflate in colectiile
private®”, urmirind o redare fidels, dar nelipsitd de interpretare artistica.
De-a lungul timpului, aceste desene au devenit aproape la fel de
semnificative ca artefactele in sine, in special pe masura ce stilurile s-au
diversificat.

O figura relevanta in acest context este pictorul olandez, Lawrence
Alma Tadema®, celebru pentru reprezentirile sale ale antichititii
clasice*'. Lucririle sale oferd, dincolo de valoarea esteticd, reconstituiri
vizuale bazate pe observatii arheologice** surprinzand aspecte ale vietii

cotidiene, dinamica sociala si arhitectura® (Fig. 9). Aceasti precizie din

32 Ibidem, p. 63.

33 Alain Schnapp, op. cit., p. 179-181.

3% Arnaldo Momigliano, Ancient History and the Antiquarian, ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes”, Vol. 13, Nr. 3/4, 1950, p. 292-294.

35 Alain Schnapp, op. cit., p. 179-181.

36 Ibidem, p. 182-187.

3713 decembrie 1662 — 2 martie 1729; filosof si om de stiintd italian.

38 Alain Schnapp, op. cit., p. 186.

3 Loes Opgenhaffen, Visualizing Archaeologists: A Reflexive History of
Visualization Practice in Archaeology, ,,Open Archaeology ”, Vol. 7, Nr. 1, 2021, p. 358.

40 8 januarie 1836 — 25 iunie 1912.

41 Elizabeth Prettejohn, Lawrence Alma-Tadema and the Modern City of Ancient
Rome, ,,The Art Bulletin”, Vol. 84, Nr. 1, 2002, p. 115.

42 Anne-Florence Gillard-Estrada, ,, Not so, surely, looked the Greeks”: Alma-
Tadema's Reconstructions of Grecian Scenes, ,,Polysemes”, Nr. 21,2019, p. 3.

43 Elizabeth Prettejohn, op. cit., p. 116-117.
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picturile sale se datoreaza si contactului direct pe care Alma Tadema l-a
avut cu ruinele antice. Vizita lui la Pompei, in secolul al XIX-lea, i-a
oferit ocazia sa studieze ruinele la fata locului, influentandu-i abordarea
artisticd**. Pentru orice ilustrator, asemenea experiente oferd o mai buni
intelegere a pieselor sau ruinelor pe care Incearca sa le redea.

Un alt exemplu este Giovanni Battista Piranesi*’, renumit pentru
reprezentirile sale detaliate ale arhitecturii romane antice* (Fig. 10, 11,
12). Gravurile sale, desi uneori reconstructii imaginative ale ruinelor si
monumentelor*’, au servit drept documentatie vizuald in ciuda lipsei
preciziei din punct de vedere arheologic*®.

O noua metoda de ilustrare a unui artefact, a fost introducerea unor
linii de contur clare si a unor vederi frontale, accentuand forma (Fig. 13).
Aceasta abordare a deschis calea pentru clasificare dupa tipologie, desi
aceste desene aveau distorsiuni realizate intentionat pentru a transmite
informatii cheie* (Fig. 14).

2.3. Comori de hartie: cataloage i desene din colectii private

Pe masurd ce studiile umaniste au castigat avant, modul de
reprezentare vizuald a artefactelor era deseori inspiratda din stilul
ilustratiilor din istoria naturald. Aceasta etapa a dat nastere cataloagelor
de ilustratii care insoteau colectiile de antichititi*.

Contele de Caylus, gravor iscusit si colectionar, si-a folosit
resursele si conexiunile pentru a documenta in detaliu colectia sa’'. El a
cumparat diverse antichitati si a angajat cei mai buni artisti pentru a le
realiza desenele®”. Caylus a tratat colectia sa nu ca pe simple curiozitati,
ci ca pe un laborator pentru studierea artefactelor. Pentru Caylus,
ilustratia era cruciald, fiecare obiect era desenat cu atentie. Contele
considera ca ilustrarea fiecarui artefact reprezintd un demers esential,

4 Ibidem, p. 115.

45 4 octombrie 1720 — 9 noiembrie 1778, artist, arhitect si gravor de origine italiand.

46 Susan Dixon, The Sources and Fortunes of Piranesi's Archaeological
Lllustrations, ,,Art History”, Vol. 25, Nr. 4, 2002, p. 469.

47 Ibidem, p. 474.

8 Ibidem, p. 474-478.

4 Loes Opgenhaffen, op. cit., p. 358-359.

30 Stephanie Moser, op. cit., p. 64—65.

5! Alain Schnapp, op. cit., p. 238.

52 Ibidem, p. 240.
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propunand o teorie tipologica prin intermediul acestor desene™ (Fig. 15).
Acesta a insistat asupra necesitatii studierii directe a artefactelor,
considerand insuficienti analiza contextuala>*.

Lucrarea sa in sapte volume Recueil d antiquités égyptiennes,
étrusques, grecques et romaines, include sute de gravuri bazate pe
convingerea sa ci desenul era un instrument analitic®®. Printre acestea se
numara si printre primele desene tip desfasurare (Fig. 16). Accentul pus
de Caylus pe ilustratie a contribuit la transformarea simplelor desene in
instrumente de intelegere a trecutului.

Pe maésura ce interesul fatd de antichitéti a crescut, s-a dezvoltat si
recunoasterea artefactelor ca surse esentiale pentru intelegerea si
descifrarea trecutului. In acest moment apar primele cabinete de
curiozitati si asa-zisele muzee de hartie.

Cabinetele de curiozitati erau colectii private de cele mai multe ori
detinute de aristocrati, negustori, cercetdtori sau anticari. Acestea
contineau atat obiecte naturale, cat si artificiale. Deseori aceste cabinete
reflectau interesele proprietarilor lor si aveau ca scop fie de cercetare, de
inspiratie artisticd sau de afisare a statutului®.

In paralel, muzeele de hartie au servit ca arhive vizuale,
compiland desenele artefactelor colectionate alaturi de inregistrari
scrise®’. Acestea au aparut dintr-o dorintd de a cataloga si pastra
reprezentdrile vizuale.

Un exemplu bun este muzeul de hartie al anticarului Cassiano dal
Pozzo>® din Roma. Colectia sa era formati din peste 7.000 de desene™.
Arhiva sa reprezinta o tentativd de documentare si clasificare a
antichitatilor Intr-un mod sistematic. Ilustratille elementelor
arhitecturale, inscriptiilor, pieselor de ceramica sau metal erau ordonate
tematic, pe tipologii si epoci®.

53 Ibidem, p. 240-241.

34 Ibidem.

55 Hector Reyes, Drawing and History in the Comte de Caylus’' Recueil
d antiquités, ,,Studies in Eighteenth-Century Culture”, Vol. 42, 2013, p. 172.

56 The Origins of Museums. Cabinet of Curiosities in the Sixteenth- and
Seventeenth-Century Europe, (eds.): Oliver Impey, Arthur MacGregor, Yorkshire,
House of Stratus, 2001, p. 21.

57 Stephanie Moser, op. cit., p. 65.

58 21 februarie 1588 — 22 octombrie 1657.

59 Stephanie Moser, op. cit., p. 65.

%0 Ibidem, p. 65-66.
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2.4. De la antichitati la artefacte: evolutia arheologiei si a
ilustratiei

Aceste progrese in ilustrarea artefactelor au deschis calea pentru
clasificarea si intelegerea culturii materiale ca dovezi ale trecutului
uman. Descrierile si comparatiile dintre artefacte au facilitat la
stabilirea unui limbaj vizual comun pentru desenarea artefactelor®'. In
cele din urma, aceastd tranzitie treptatd a dus de la preocuparile
anticarilor, la formarea arheologiei ca o disciplina distincta.

In secolul al XVIII-lea, oameni precum Johann Wincklemann®?,
Christian Gottlob Heyne® si Caspar Reuvens® au avut roluri esentiale
in conturarea arheologiei clasice si a istoriei artei.

Lucrarea lui Wincklemann din 1764, intitulata Geschichte der
Kunst des Alterthums a introdus o metoda de clasificare a obiectelor
pe criterii stilistice, oferind un cadru sistematic pentru analiza
evolutiei artistice in diferite perioade si regiuni®. Abordarea sa a dus
la punerea ilustratiei in prim-plan, completand analiza textuala si
marcand o schimbare de la dependenta academicd traditionald
exclusiv pe surse®,

Christian Gottlob Heyne a urmat exemplul folosind ilustratii n
comentariile sale®” .

Caspar Reuvens, bazdndu-se pe aceeasi abordare, a devenit
primul profesor de arheologie care a implementat metode sistematice
de excavare. Practica sa a pus accent pe desene si mulaje din ipsos ale
scheletelor, dorind sd asigure inregistrarea si interpretarea precisd a
descoperirilor®®.

De-a lungul timpului, ilustratia a depasit simpla documentatie.
Acest proces a dus la standardizarea lor, sprijinind formarea arheologiei
ca disciplind stiintifica.

6! Loes Opgenhaffen, op. cit., p. 360.

62 9 decembrie 1717 — 8 iunie 1768; istoric de arti si arheolog.

6325 septembrie 1729 — 14 iulie 1812; cercetitor si arheolog.

64 22 ianuarie 1793 — 26 iulie 1835; istoric si arheolog.

85 Loes Opgenhaffen, op. cit., p. 360-361.

% Francis Haskell, Nicholas Penny, Taste and the Antique: the Lure of Classical
Sculpture 1500-1900, New Haven, Yale University Press, 1981, p. 101-102.

67 Loes Opgenhaffen, op. cit., p. 361.

%8 Ibidem, p. 361-364.
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3. Limbajul liniilor: evolutia sau involutia desenului arheologic ?

Radacinile ilustratiei arheologice, ale carei origini se afla in
perioada Renasterii, sunt strans legate de aparitia arheologiei ca
disciplind stiintifica. Aceasta perioadd a adus un interes fatd de lumea
antica, aldturi de o fascinatie pentru artefacte. Pe masurd ce colectiile
private au inflorit si atentia s-a indreptat citre studiul artefactelor si
textelor, anticarianismul a inceput sa prinda contur punand bazele
arheologiei moderne.

Anticarii, adesea aristocrati sau carturari pasionati si-au
documentat colectiile apeland la artisti priceputi pentru realizarea
desenelor. Desi scopul lor nu era neaparat intentia de a surprinde starea
de conservare a unui obiect, aceste ilustratii reuseau sa surprinda detalii
relevante oferind o interpretare vizuala care completa sau inlocuia textul.

Practica ilustratiei arheologice s-a extins treptat din Europa de
Vest, spre Europa de Est. Odata cu secolele al XVII-lea si al XVIII-lea,
ilustratia incepe sd se indeparteze de obiectivele pur estetice si sd se
indrepte spre precizie.

Vazand acest progres, apare Intrebarea: a evoluat sau involuat
tlustratia arheologica?

Secolul al XIX-lea a marcat dezvoltarea arheologiei ca disciplind
stiintifica. Sapaturile au devenit sistematice, iar rolul documentarii prin
ilustratie a capitat o pondere mai mare. Intrucét fotografia se afla inci in
stadiile incipiente, desenele au ramas esentiale si Inca apte in
evidentierea caracteristicilor importante, sa reconstruiasca partile lipsa,
sa ofere reprezentari clare la scara.

Fiind mai mult decat o simpla metoda de documentatie, ilustratia
reprezenta un instrument de interpretare si comparatie, capabil sa
surprindd detalii pe care fotografiile le-ar rata sau nu le-au putea
surprinde asa de usor. Asemenea domeniului arheologiei si ilustratia
arheologica a avut faze de evolutie si de stagnare, modelate de procesul
tehnologic, de schimbdrile metodologice sau de interesele academice.

Forma modernd a desenului arheologic incepe s prindd contur in
secolul al XVIIl-lea, cand artistii plastici care au inceput sa ilustreze
ruinele si artefactele. Aceste lucrdri s-au remarcat prin profunzime si
precizie, folosind instrumente pentru a crea desene, care desi estetice, nu
erau intotdeauna cele mai corecte din punct de vedere tehnic. In lipsa
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instrumentelor adecvate, multe masurdtori si perspective se bazau pe
observatie, lasand loc de eroare.

In secolul al XIX-lea, domeniul a avansat odati cu adiugarea
culorii si al unui stil mai naturalist. Artistii au continuat tehnicile
traditionale de desen, dar au explorat si noi abordari precum
desfasurarile.

Din secolul al XX-lea, ilustratia s-a orientat spre functionalitate. A
devenit mai schematica, clard si curatd. Au fost introduse sectiuni
transversale, vederi explodate si proportii precise pentru a ilustra mai
bine forma. Ilustratorii au Inceput sd lucreze indeaproape cu arheologii
pe teren.

[lustratia arheologica a evoluat in mod evident in timp, mai ales in
ceea ce priveste tehnica sau metodologia folositi. In primele etape,
desenele erau mai artistice, bazate pe interpretare si lipsite de orice
aderare la standarde stricte. Cu timpul aceasta a devenit mai precisa,
sistematizatd, incepand sa creeze si sa respecte cateva conventii general
acceptate.

Pe masura ce fotografia si tehnologiile digitale au Tnaintat, ilustratia
traditionald a fost consideratd mai putin necesara. Desi in prezent poate
pdrea o practica invechita, in special in era digitald, ilustratia arheologica
ramane relevanta. Ea oferd un tip de claritate analitica pe care tehnologia
nu o poate inlocui complet. Prin selectia vizuald, desenul poate reda
trasaturi esentiale, sd reconstruiasca si sa surprindd informatii care pot
trece neobservate, toate intr-un singur desen.
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ANEXE

Fig. 1:
Stela din vis

Sursa: Hawass, Zahi, The Secrets of the Sphinx. Restoration Past and Present, The
Cairo, American University in Cairo Press, 1998, p. 15.
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Fig. 2:
» : Zidurile
‘ construite de
Thutmose al IV-
lea descoperite
de Selim Hassan

Sursa: Hassan,
Selim, The Great
Sphinx and its
Secrets:
Historical Studies
in the Light of
Recent
Excavations,
Cairo,
Government
Press, 1953, p. 6.

Fig. 3:
Cilindrul lui Nabonid descoperit in Sippar unde sunt mentionate eforturile sale
de excavare si de reconsolidare a 3 temple.

Sursa: https://www.livius.org/pictures/a/tablets/nabonidus-cylinder-from-sippar/
(accesat la 26 februarie 2023)
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Fig. 4:
Riamasitele palatului si muzeului lui Ennigaldi-Nanna din Ur

Sursa: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Ur_from_the Air.jpg
(accesat la 26 februarie 2023)
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Fig. 6:
Ilustratie botanica

Sursa: Apuleio Pseudo, De
herbarum virtutibus, p. 12
disponibil online
https://archive.org/details/De-
herbarum-virtutibus-
PHAIDRA o 248201/mode/
2up (accesat la 17 februarie
2023)

Fig. 5:
Gravura anatomica

Sursa: Hieronymus
Fabricius of
Aquapendente, De
Venarum Ostiolis (1603),
tr. in engleza de K.J.
Franklin, Springfield-
Baltimore, Charles C.
Thomas, 1933, p. 80-81.
Disponibil online

https://archive.org/details/b

wb_O8-BLB-
687/page/n7/mode/2up
(accesat la 17 februarie
2023)
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; DchU'ilaanataria. Lib.III.  sox

Euftathios & Varinus, Phemono# morphnon aquilarum nigerrimam effe prodidie, chic color

1 poti equé iret,) prominentiore cauda,confentic & Boghug._%mmm cft
e, tefludines rapeas frangere € fublimi faciédoiquee fors interemit poctam A elchylum, pracdiciam
Briscut feruneius dicd rufnam, fecura coeli fide caventem, Plintus, Vide fupra in Teftudine cetres
firi D, 1degr@-, dnlds dvmd, wode fowdss, Helychius, Aquilailla dnguic Plinius) quam tertiam fecimus,

circa nqmdmaunz»pcd:, mergentes fefe fubinde , doncc fopitas rapiat, (donec
wel frangulec inl uél per corripiat, Ariftor. quf haee de haliweto reters, Plintusad
h fulie, & ndi uraec circa iU g m , quibs {&i CO=

s 1, 4\ iﬁ o~ l‘nﬁ

mnlo utuntur,) Spedtanda dimicatio,atte ad perfugia

ndo fic: aquila inde (& abrlgmtc alas, & cum appeticin lacus cadente, umbramdp (Uam nantd
{fub aquad ficcore oftendenteirurius aue in diverfa , & ubiminimé fe credat expe@ard, emergente.
Hixe caufa gregatim auibus natands, quia plures fimul non infeflantur, refperfu pinnarum hoftem

Fig. 7:
Gravura zoologica

Sursa: Gesner Condrad, Historiae Animalium. Liber III: qui est De auium natura,
Francofurti, Ex officina typographica loannis Wecheli, 1585, p. 191.
Disponibil online:
https://archive.org/details/ConrGesneriTigu3Gess/page/n3/mode/2up
(accesat la 2 februarie 2023)
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Fig. 8:
Desen al lui Leonardo da Vinci

Sursa: https://www .britannica.com/biography/Leonardo-da-Vinci/Anatomical-

studies-and-drawings
(accesat la 2 martie 2023)
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Fig. 9:
Primavara, pictura a lui Lawrence Alma-Tadema

Sursa: Prettejohn, Elizabeth, ,,Lawrence Alma-Tadema and the Modern City of
Ancient Rome”, The Art Bulletin, 84, 1, p. 119.
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Fig. 10, 11, 12:
Desene realizate de Piranesi

Sursa: Stampfle Felice, Giovanni Battista Piranesi: Drawings in the Pierpont
Morgan Library, New York, Dover Publications, 1978, p. 31, p. 34, p. 57.
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Fig. 13:
Vase antice reprezentate cu linii de contur clare si vederi frontale

Sursa: Recueil D antiquités Egyptiennes, Etrusques, Grecques et Romaines, Vol. 1,
Paris, Libraire rue S. Jaques, 1756, p. 104.

Fig. 14:
Desen cu
perspectiva
exagerata

Sursa: Opgenhaffen,
Loes, ,,Visualizing
Archaeologists: A

Reflexive History of

Visualization
Practice in
Archaeology”, Open
Archaeology, Vol. 7,
Nr. 1, p. 360.
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Fig. 15, Fig. 16:
Exemplu de desfiasurare

Sursa: Recueil D antiquités Egyptiennes, Etrusques, Grecques et Romaines, vol.
2, Paris, Libraire rue S. Jaques, 1761, pl. 88.
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